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Line 6—-

ki w cyfrowym przetwarzaniu i tworzeniu gitarowe-
go brzmienia. Ich legendarny juz POD, ktéry doczekat
sie wersji XT oraz Live jest wyznacznikiem nowej ja-
kosci. Brzmienia bardzo wiernie oddajg zaréwno spe-
cyfike klasycznych urzadzen lampowych i efektow,
jak i trudng do uchwycenia relacje pomiedzy - postu-

Ze sie eufemizmem - ,,szarpaniem strun” a ,reakcjg
wzmacniacza na owo szarpanie”.

Droga na szczyt nie byla tatwa. Zaczeto sie od Swiet-
nej wtyczki do Pro Toolsa pod nazwa Amp Farm, p62-
niej opakowano to w czerwong nerke POD, a teraz
poszczegdlne brzmienia rozmieniono na drobne i wsa-

Roto-Machine

Roto jest symulacjg efektu wirujacych glo-
snikow Lesliego. W oryginale byla to duza, cigz-
ka szafa, w ktdre] miescity sie gtosniki: wysoko
- i niskotonowy. Dzieki elektrycznemu silnikowi
krecity sie na gorze same wysokotonowe, a na
dole wokét ciezkiego gtosnika niskotonowego
- tuba z otworem. Dodatkowo grajacy miat kon-
trole nad szybkoscig obrotow. Konstruktor, Don
Leslie, wymyslit cata te maching by uplastycznic¢
dzwiek organéw Hammonda. W jego konstrukcji
zachodzi tak wiele proceséw akustycznych, ze
moznaby o tym napisa¢ osobny artykut. Oprécz
tremolo mamy tutaj m.in. efekt Dopplera, czyli,
w uproszczeniu, zjawisko przyblizania i oddalania sig dzwigku.

Gitarzysci szybko odkryli walory wirujacych gtosnikéw, a producenci prébowali
zmiescic catosé w mata kostke. Efekt nie zawsze sig udawat. Teraz doczekaliSmy
sie modelu ze stajni Line 6.

Roto-Machine posiada dwie gatki requiujace szybkoS¢ krecenia sig wirtualnych
gtosnikow - FAST i SLOW. Dodatkowo mozna nabija¢ tempo modulacji wtacznikiem
(efekt wytacza sie dopiero po mocnym nacisnigciu noga). Opracz tego mamy regu-
lacje wzmocnienia lampowego wzmacniacza (pokretto DRIVE), ktory w oryginale
zasilat Leslie. Przy mocniejszym wychyleniu tej gatki pojawia sig przepigkny, ciepty
i bardzo ,grywalny” efekt overdrive. Ostatni potencjometr - BLEND - stuzy do wy-
brania proporcji pomigdzy horn i drum (gfosniki wysokotonowe i subwoofer). Przy
wychyleniu w strone horn pojawia sie ciekawy efekt obcigcia pasma, jak w telefonie
lub matym, tranzystorowym radioodbiorniku.

Pod gatkami mamy do dyspozycji dwa trojpozycyjne mikroprzetaczniki. RAMP
stuzy do regulacji szybkosci, z jaka reagowac bedzie ustawianie FAST i SLOW., Prze-
tacznik FILTER to wybér pomigdzy modelami: Leslie 145, Fender Vibratone oraz
Leslie 122,

Wrazenia z gry na Roto s3 absolutnie pozytywne. Bardzo klasyczne brzmienia!
Przy wyborze symulacji Vibratone ustyszatem oszalaty, Spiewny wir wysokich i gte-
boki zawijas dotu prosto z najlepszych nagran Steviego Ray Vaughana. Za chwilg
gratem chrapliwym Hammondem Lorda z Purpli, by przetaczy¢ sie na delikatne po-
szumy Grega Allmana. Wszystko w kontekscie gitarowym, petnym ciepta i bardzo
klasycznym.

Polecam Roto-Machine jako bardzo dobrej klasy urzadzenie pomagajace pod-
barwi¢ czasami zbyt suche brzmienie gitary. Po raz kolejny Line 6 udowadnia, ze
cyfrowa technologia moze w $wietny sposob uzupetnia¢ potrzeby rowniez bardziej
konserwatywnych gitarzystow.
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mym catq serie efektéw modulacyjnych i przesterow.
W tym tescie zajme sig trzema stosunkowo nowymi
produktami, ktére jak wigkszoSé urzadzen Line 6,
w sposob zerojedynkowy nawigzujq do w peini analo-
gowych pierwowzorow.

Wszystkie efekty posiadajg wej$cia mono i stereo,
zasilane sg 9. woltowym zasilaczem, niedofaczonym
do zestawu.

Liqua-Flange

John Lennon nazywat to ,zakreceniem”, Tak
2wracat sie do inzyniera dzwigku w londyriskich
studiach nagraniowych w potowie lat 60., kiedy
cheiat uzyé w miksie efektu flangera. Producent
THE BEATLES, George Martin, wspominat jak
technicy starali sie wyttumaczy¢é Lennonowi
skomplikowany proces ksztattowania fali. On
jednak, znudzony technologicznym betkotem,
prosit: ,zakre¢my"!

Liqua to nic innego, jak rozbudowany flan-
ger o duzych mozliwosciach. Posiada dwa prze-
taczniki: MODEL - wybdr pomiedzy brzmieniem
cyfrowym, analogowym oraz ich potaczeniem.
Drugi mikroswitch do polaryzacji dia linii opoZniajacej. Najwazniejszym poten-
cjometrem jest jedenastostopniowa gatka do wyboru ksztattu fali. Wybor kazdej
z nich daje kolejne brzmienia nazwane przez producenta: SAW DOWN, SAW UP,
ENVELOPE DOWN, ENVELOPE UP, SINE, STEP, RANDOM, VINTAGE (oparty na
klasycznym MXR), CHORUS, TRIGGER UP oraz TRIGGER DOWN. Gatka TIME jest
odpowiedzialna za opdZnienie powtdrzenia (delay) efektu wzgledem sygnatu pod-
stawowego. SPEED odpowiada za szybkosé powtérzen. FEEDBACK zwigksza lub
zmniejsza efekt flange wzgledem sygnatu podstawowego.

Ciekawym rozwiazaniem jest przycisk TAP TEMPO (czyli nabijanie tempa pul-
sacji efektu). Jest ukryty w noznym wiaczniku Linqua. Lzejsze, podwojne naci-
$niecie powoduje nabicie tempa. Dopiero mocnigjszy nacisk wytacza catkowite
ominiecie efektu. Jest to bardzo wygodne.

Linqua-Flange polecam wszystkim mitosnikom dodatkowych efektow dia
wzbogacenia brzmienia gitary. Najwiecej ,zabawy” data mi manualna regulacja
potenciometrow SPEED i TIME. Nagratem prostq partie gitary, podtaczytem Linqua
w linie jako efekt insertowy i krecitem obydwoma gatkami jednoczesnie. Wrazenia
jak przy stuchaniu fragmentéw ,Dark Side of the Moon™ PINK FLOYD. Po zmianie
opcji przechodzimy na analogowy chorus, czyli klasyczne brzmienia, ktdre Swiet-
nie podkreslaja sound nieprzesterowanej gitary.

Wszystkie efekty Line 6 z serii TONECORE maja bardzo wytrzymata konstruk-
cje. Zrobione sa z mocnego stopu, faczenia elementow sa zabezpieczone, a poten-
cjometry pewnie osadzone. Nawet przy dosy¢ ,brutalnym” traktowaniu w warun-
kach scenicznych nie powinny sprawic kiopotu.
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Verbzilla

Jak sama nazwa wskazuje, Verbzilla odpowiedziaina jest za dodanie efektu pogto-
su. W tradycyjnym graniu na gitarze elekirycznej, wbudowany we wzmacniacz pogtos
bywa potrzebny, aby dodac odrobing przestrzeni i ztagodzic zbyt ostre brzmienie. Za
duzo pogtosu moze spowodowac utrate sektywnosci i ,zamazanie”. Dozowac go wiec
nalezy ostroznie | z wyczuciem. W studio najlepsze efekty daje zastosowanie go w mik-
sie przez realizatora (czesto wykorzystuje sie naturaine odbicia z pomieszczenia przez
dodanie drugiego, oddalonego od wzmacniacza mikrofonu). Do takich celéw moze st
7yc Verbzilla ze wzgledu na duzy wybér parametrow poglosu.

Najwainiejsza gatka to wybor modelu pogtosu. Mamy do dyspozycii jedenascie
rodzajéw. 63' SPRING to symulacja pogtosu Fendera, ktory byt osobna jednostka
przez jaka mozna byto przepuscic¢ brzmienie gitary. SPRING i PLATE - bazuja na
dwdch rodzajach poglosu studyjnego; ROOM daje efekt matego pomieszczenia;
CHAMBER - symulacje odbi¢ dzwieku np. na klatce schodowej, czy w szybie win-
dy; HALL - duza sala. DUCKING - to duza sala z podbiciem wysokich czestotiiwoscei, dajacy efekt .kwakania”™;
OCTO - soczysty, z duzg przestrzenia; CAVE - mocno surrealistyczny, kosmiczny wrecz pogtos; TILE - poczu-
jemy sie jak w fazience, duzo bliskich odbic; ECHO - prosty efekt typowych dia delaya powtdrzen.

Po wybraniu efektu mozemy zajac sig gatkami do regulacji parametrow. MIX - dodajemy pogtosu
do sygnatu czystego; DECAY - wybieramy jak szybko beda zanikaé odbicia dzwieku; TIME - ta gatka
wplywamy na tzw. pre-delay, czyli jak szybko ma zareagowac pogtos; TONE to regulacja czestotliwosci
(mozemy rozjasnic lub przyciemnic brzmienie). Przetacznik TRAILS SWITCH lepiej zostawi¢ na pozycji
ON, wtedy - wytaczajac stomp-boxa - pozwala on, by pogtos tagodnie wybrzmiat.

W ustawieniu 63’ SPRING znalaztem klasyczny pogtos, jaki ustysze¢ mozna w nagraniach _surf-qu-
itar” - czyli Dick Dale, czy Beach Boys w swoich najlepszych latach. Wybranie ustawieri CAVE to podrz
w Swiat organowo-syntezatorowy z narastajacym, lejacym sie, ,katedralnym™ wrecz echem.

Tak jak wspomniatem na poczatku, dodawanie pogtosu nie jest rzecza oczywista i tatwo mozna z nim przesadzic.
Odseparowanie go pozniej w catym nagraniu jest bardzo trudne, czesto niemoziiwe. Verbzilla moze byé stosowana,
qdy nasz wzmacniacz nie posiada reverbu. Z jej mozliwosciami powinni zapoznac sie amatorzy homerecordingu po fo,
by wykorzystywac efekt jako dodatkowe Zrodto wzbogacania nagrar. Zainteresuja sie nim tez muzycy solowi, kidrzy
musza w czasie wystepow stworzyC specyficzna przestrzen, np. gitarzysci klasyczni.

Dystrybutor: Lauda Audio, ul. Lesna 15a/1, 81-876 Sopot,
fel.: (058) 555 06 60, fax: (058) 555 07 70, info@lauda-audio.pl www.lauda-audio.pl




